solistici. Questo volta la composizione ¢ articolata in due parti, delle quali la seconda
& ancora una fuga. Fluenrte e straordinariamente avvineente essa ha la sua solenne - si
direbbe quasi commovente - conclusione con un andamento lento nelle quali le voci
-2 c;nppvﬁl:l - procedono compatte intomo al soggetto della fuga divenuto splendida ¢
intensissima melodia di un corale per dilatarsi ulteriormente - l'andamenio & peraluro
gia rallentato da prima - in corrispondenza delle parale «lange, lange Zeir», immagine
altamente espressiva della dimensione della vita eterna alla quale € chiamaro il giusto,
ma anche Jcﬁu natura divina ed eterna della musica stessa. Anche qui il soggetto della
fuga compare prima nei Basst - con funzione quindi prevalentemente di sostegno ar-
monico - e peco dopo nei Soprani, dispiegando ora tutta la sua intensa bellezza melo-
dica. Sia per il Salmo 114 che per il Salmo 22 il corale (di apertura nel primo caso. di
chiusura nel secondao) si riallaccia alla forma principe della musica protestante: in queste
grandi composizioni dunque il giovane Bruckner opera una sinrest tra s radi=zone della
musica barocca sacra austriaca - della quale la fuga & la componente esserziale -, ascen-
denze del prime Romanticismo (influenze di Schubert e di Mendelssohn), concezione
episodica d'insieme - che sard uno dei rratei distintivi del linguaggio bruckneriano ma-
turo - e richiamo al corale protestante, riferimento includibile per un comsositore di
lingua redesca, sia pure cattolico come Bruckner.

Del 1861 & la composizione del breve ma inteso Afferentur vegi, un mottet:o - il testo
& quello di un offertorio - per coro a quattro voci e tre tromboni ad libitem pensato per
I'ambiente di Sanke Florian (ne esiste anche una versione per coro a (Uattro voct iniste
e organo ad libinom). La concisione del testo, e quindi del &mmn, permette a Bruckner
una lavorazione mortivica secondo la tecnica del contrappunto severo: le voci enrrano
una dopo I'altra su un motivo caratterizzato da un ampio intervallo iniziale. ma quesio
intcrvu’]lu ¢ da due voci ripreso per moto retto, e dalle altre due per moro contrario,
tutte procedendo secondo la teenica dell’imitazione. La stessa celiula inizia’: viene rit-
micamene variaia i inodo da costituize, a sua voita, wi nuevs, importanie siemento
autenomo. [ motterto riassume quindi in s€ i tratu della forma mottettistica nnasci-
mentale, del contrappunto classico - ma anche bachiano (imitazione tra le voci, inver-
sione dell'intervallo iniziale) - e della variazione.

Composizioni giovanili sono i due brevi Aequale per tre tromboni. Essi risalgono al
1847, al periodo quindi di Sankt Florian ¢ vennero commissionati a Bruckner per I'of-
ficiatura dei defunti.

La grandezza e il genio emanano una luce intensa, talvolta accecante - sicuramente
per taluno irritante -, che, paradossalmente, non permette - a chi invece dovrebbe - di
vedere lontano. [l Salmo 1[4 fu da Bruckner dedicato a [gnaz Assmayr, maestro di cap-
pella alla corte di Vienna, nella speranza di potersi aprire la strada dalla provincia alla
capitale asburgica. Assmayr, depositario dcll; grande tradizione contrappuntistica au-
striaca (era stato allievo di Michael Haydn, fratello del piu celebre Franz Joseph, il
quale era stato un fecondo compositore di musica sacra, e, come il fratello, grande esti-
matore e amico di Mezart) accolse inizialmente il lavoro con garbo e toni gentili, ma
poco dopo consiglit caldamente il giovane musicista di cessare latriviea di compositore.

Jno der non rari casi di totale ¢ colpevole cecita che punteggiano qua e i maolti mo-
menti della storia della musica, ma clhc per fortuna - e sopratrutto per un supetiore de-
stino - non ne arrestano il prosieguo ¢ l&n sua dimensione cterna. Anzi, fa raftorzano ¢
la esaltano a dismisura.
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un fatto incontrovertibile che alla composizione di musica sacra di Anton Bruckner

spetti un ruolo di primo piano nella piti ampia produzione del maestro austriaco.

&llu valutazione estetica, tecnica ed espressiva delle maggiori opere sacre e del
corpus delle sinfonie emerge un flusso costante, continuo, che investe in pari grado 'uno
¢ l'altro versante. Ma non solo: modi compositivi simili e analoghe concezioni di forma,
che inglobano ampie e mugniloquenri architetture sonore, trapassano dalle une alle altre,
in una concezione estetica - tipicamente bruckneriana - volta alla grandiosita, alla
solennitd, alla ricerca assidua del sublime, secondo un sentire che appartienc in parte, ma
con caratteri anche profondamente diversi, ad altri compositori d 'uﬁmlpc dell'Ortocento,
in particolare dei decenni del secondo Ottocento.

Per meglio comprendere P'unicita di fondo della visione musicale di Bruckner si consi-
derino le imponenti forme e le fastose, ed insieme, severe e possenti sonorith che caratte-
rizzano il Requiem in re minore (la cui prima stesura risale agl anni giovanili, essendo stato
composto fra il 1848 e il 1849, ma rivisto negli anni 1892 o 1894), la Missa solemnis in si
minore (ldcl 1854), la Missa in re minore (composta nel 1864 ma rivista nel 1876 ¢ fra il
1881 ¢ il 1882), e il Te Dewm in Do Maggiore %lu cui lavorazione impegnd Bruckner dal
1881 al 1884). Ma se & vero che queste sono tutte composizioni nelle quali Porchestra ha
un ruolo essenziale - tanto che la stessa scrittura corale vive in cosi costante osmosi con
I'idioma strumentale da divenire frequentemente anch’essa vero e proprio strumento d'or-
chestra - ¢ anche vero che una identica concezione investe pure le composizioni sacre a
cappella, siano esse di forme imponenti, come il grandioso Christus factus est per coro misto
a quattro voci del 1884, o di dimensioni ridotte e dalla scrittura revalentemente omorit-
mica, con andamento a corale, come il tardo Vexilla regis (1892), bellissimo nella sua scarma
essenzialita, modellata sapientemente su una recuperata arcaicita, che non vuole perd
avere una valenza antiquaria ¢ tanto meno sterilmente imitativa rispetto a un lontano
passato sia pure glorioso, ma che si traduce in altissima espressivita con risvolti e valenze
perfino psicologici, caratteristica peraltro diffusa nellz musica anche strumentale bruck-
neriana. 3

Alla produzione sacra Bruckner si dedicd sempre con grande impegno e profor da ade-
sione personale, essendo impregnato di una fede sincera, dalle manifestazioni talvolta
anche ingenue, pur vissuta nell ambito di una personalita complessa e per molti aspetti

roblematica; nella sua concezione perd la musica sacra doveva sempre assolvere a una

inzione eminentemente cultuale - un obiettivo non pitt scontato nel Ottocento, periodo
nel quale parte del repertorio sacro viene spesso concepito come altissita espressione spi-
rituale di carattere universale, ¢ quindi destinato anche, e talvolta solo, alla sala da con-
certo - ma al tempo stesso esprimente, olere la propria originalissima personalitd, un mondo
spirituale superiore e, per Bruckner, sempre prioritariamente confessionale. Questi trarti
sotrebbero far pensare a una sorta di immobilismo e di retrospettivitd della musica sacra

ruckneriana. Niente invece potrebbe essere pit distante dal suo pensicro, volto costan-
temente, soprattutto nei contenuti pits squisitamente tecnici, ad operare una sintesi fra la
grande tradizione polifonica cinquecentesca e del Barocco austriaco ¢ le moderne acqui-
sizioni linguistiche, armoniche e formali. Da qui, sia detto per inciso, la sua netta presa di
distanza LE:I Ceciliani tedeschi e austriaci, impegnati nella riproposizione di stilemi, lin-
napygi e forme afferenti alla lezione di Palestrina e piti in g,cncm?e alla Folifonin romana

el Cinquecento, in una temperie che se fu benefica per la riscoperta dell'immenso patri-
monio della polifonia classica e per la riforma della musica sacra, dall’altro finl per rel‘cg:]z‘c
i cultori del genere ai margini dei grandi sviluppi e delle ricerche formali, strumentali ¢
tecnici della musica coeva e dal circuito di esecuzione dei grandi repertori.

e% peraltro incontestabile che la composizione di musica sacra fosse per Bruckner un im-
pegno anche implicito e consequenziale ai suoi compiti, prima come organista dell'abbazia
di Sankt Florian (dal 1848 al 1855), successivamente bcl duomo di Linz (dalla fine del
1855 al 1868) e infine come organista della Hofkapelle di Vienna (la sua elezione alla ca-
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rica & del 1868). Si agziungano il suo lungo apprendistato, fra gli aleri, con Simon Secher,
organista di corte e docente al conservatorio di Vienna, finissimo contrappuntista, la sua
stessa docenza al conservatorio di Vienna di armonia, contrappunto ¢ organo (dal 1868),
la direzione della corale «Frohsinn» di Linz, assunta nel 1836, con la quale avrebbe af-
frontato nel corso del rempo impegni concertistici di rilievo (fra i quali, nel 1868, la prima
esecuzione, in forma di concerto, della scena finale dei Meistersinger di Richard Wagner,
da questi pensata proprio per questa compagine corale) e, nel tempo, la sua attivita di ec-
cezionale organista e improvvisatore con concerti effettuati in Francia, Inghilterra ¢ Sviz-
zera.

L'imponente produzione sacra di Bruckner annovera cinque Salmi, dei quali quattro
composti fra gli anni 1852-1863 ¢ ultimo, il Salmo 150, nel 1892. Il Salmo 114, a cinque
voci e tre trombont, ¢ il Sabmo 22, a quattro voci e pianoforte, risalgono entrambi al 1852
(la data & comunque certa solo per il primo dei due) e sono quindi lavori giovanili (il com-
positore aveva allora ventotto anni). In entrambe emergono gia alcuni dei principali tratti
distintivi del suo stile: frequenza di ampi salti melodici (sopratrutro nel Sabmo 114), ten-
denza a un tipo di articolazione formale a episodi - a volte anche brevi - ricorrenti in tutto
o in parte, ricorso a elementi motivici principali insieme ad aleri secondari che possono o
meno derivare da quelli principali, ricerca formale volta alla sintesi di forme ¢ generi ere-
rogenei filtrati da un proprio, peculiare sentire ¢ dalla ricerca di una propria, inconfondibile
cifra stilistica.

La grandiosa apertura del Salmo 114, in Sol Maggiore, & realizzata da un poderoso corale
che fonde il tipo del corale omoritmico luterano ¢ l'antica modalita frigia, che Bruckner
riprendera nel tempo per altre composizioni corali (fra le quali il Vexilla regis prima citato).
La modalita frigia, la pitt complessa e sfuggente fra gli antichi tipi modali, & anche quella
che, nella sensibilith romantica di Brackner, meglio esprime il carattere solenne, trascen-
dentale e dunque gid di per sé sacro. Il corale & composto da una sola frase ma ripetuta: la
ritma volta essa & affidata ai Soprani 1, la seconda ai Bassi. Questo determina, oltre al cam-
l\in di registro, anche un cambio di armonie, e dunque consegue una pluralita di successioni
armoniche che sono al contempo colore, espressione ¢ intensissimo pathos. 1l nucleo prin-
cipale del brano, guello anche dal punto di vista temporale pili esteso, & dato da quella
scrittura episodica cui facevo riferimento, nel quale, con rimandi, riprese, effetri A'eco.

rende forma plastica il susseguirsi delle immagini scaturite dal testo. Jrande importanza
\anno in questo contesto i lunghi silenzi che hanno la funzione di separare distintamente
i singoli episodi ma anche di concatenarli gl uni agli altri in una costanre e originalissima
tcnsinnc.% questa una delle caratteristiche piii pregnanti e suggestive dello stile di Bruck-
ner, che contribuisce a infondere a tutta la sua musica un afflato e un misticismo monu-
mentali. La terza parte del brano & una magistrale fuga nella quale il soggetto inizia con
un tipico e «baroccos ritmo dattilico (valori lungo-breve-breve). A volre una sola linea
meladica, derivata ora dal soggetto, ora dal controsoggetto, viene a tratti segmentata ¢ di-
stribuita fra le varie parti vocali e il contrappunto, severo e altamente pregnante, si sviluppa
in un contimaon di grande forza ed impatto. La sapiente mano contrappuntistica di Bm:;L
ner si manifesta in modo originalissimo: alla fuga vocale si affianca la fuga strumentale dei
tre tromboni, poiché, oltre a raddoppiare - a tratti - singole parti vocali, essi danno vita a
una fuga |])arn] ela in virt di una sostanziale autonomia data dalla loro scrittura, che parte
supporta le voci, parte contende ad esse il primato. La conclusione avviene con I"armo-
hizzazione del sogeetto della fuga dalla quale scaturisce un corale, cosa che, a livello for-
male, dclcrmina‘] ideale ritoro all'inizio del brano. La cadenza, avvincente a grandiosa,
avviene con le parti in unisono - altra caratteristica del linguaggio bruckneriano - e me-
diante una cadenza plagale che riecheggia uno stilema ricorrente in Hindel.

Influenze schubertiane e mendelssohniane si manifestano da subito nel Salmo 22: le
prime sono evidenti nella parte del pianoforte che si dipana con accordi ribattuti, le se-
conde nelle lunghe ed eleganti arcate melodiche, particolarmente evidenti nei passaggi
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